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urodzita
sie na Wildzie, jest doktorem nauk
humanistycznych, a od 1992 roku kierownikiem
Muzeum Historii Miasta Poznania (oddziat
Muzeum Narodowego). Przygotowata wiele
ekspozycji dotyczacych historii Poznania;
iej wystawa Wilda - dzielnicy Poznania
byta nowatorskim przedsiewzieciem, ktére
rozpoczeto nowy cykl muzealnych prezentaciji.
Jest autorka wielu artykutéw oraz dziesieciu
ksigzek poswieconych Poznaniowi, m.in.:
Wilda - dzielnica Poznania 1253-1939
(1999), Przedwojenna Wilda - najpiekniejsze
fotografie (2011), Nocny Poznan w blasku
neonow (2015) i Morderstwo w ratuszu. Poznan
w latach 1894-1922 z Opalenicg w tle (2015).
W 2013 roku wraz parafig rzymsko-katolicka
pw. Zmartwychwstania Panskiego oraz
Fundacjq SPOT. powotata projekt spoteczny
Wilda w czasach PRL.



od 2008 roku inicjuje,
wspiera i promuje dziatania na rzecz kultury
i sztuki poprzez organizacje warsztatow,
kurséw, wyktadow, spotkan, dyskusiji,
wystaw i koncertow, tagczac je z edukacja
i z aktywnymi formami spedzania czasu
wolnego. Dotychczasowe projekty, m.in.
Re.produkt (2009), Ponderabilia (2010),
Re.architektura (2010), Wielkie Projektowanie
(2010), Szkota Mtodego Designu (2011),
Design dla Niezaawansowanych (2011-2014),
Kolaboratorium (2011), Urban Design Wilda
(2013), Lepiej Widzie¢ (2013-2014), Nowa
Wspolna Wilda (2014), NeoWilda (2014),
Marka artystyczna (2015), Miejski Design
Wilda (2015), Wildecka frajda (2015) nie tylko
ktadty nacisk na wspdtprace réznych grup
spotecznych o zréznicowanym doswiadczeniu,
ale takze na zwiekszenie zaangazowania
mieszkancow Wildy w wspdéttworzenie
poznanskiej kultury. Od 2013 roku Fundacja
wspottworzy projekt Wilda w czasach PRL.
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Przedmowa:
Widoki Wildy - dowod
wspolnego wysitku

Lechostaw Olszewski

Na biurku lezg rozrzucane fotografie. Rézne formaty, odcienie szarosci i brazéw,
rézne widoki. Na jednej z nich zima. Mloda kobieta nienagannie przygotowana na
chlodny dzien przystaneta na srodku zasniezonej drogi. Pozuje troche zawstydzona,
ale z satysfakcja. Sadzac po ksztalcie cienia, w jakies stoneczne popotudnie - moze
w niedziele? Nic sie przeciez nie dzieje wokdt, a §lady na $niegu dobitnie $wiadcza
o0 tym, Ze zazwyczaj panuje tu znacznie wiekszy ruch. Dzisiaj tylko jaki$ mezczy-
zna z torbg oddala si¢ wzdtuz ciagnacego sie réwnolegle do drogi muru w kierunku
ceglanego budynku i kilku topoli. W dali, po lewej stronie, przez pozbawione lisci
drzewa prze$witujg zarysy kamienicy, a na horyzoncie wyraznie rzuca sie w oczy
samotny budynek mieszkalny. Spokojnie, cicho, codziennie - nuda.

Ale czy na pewno? Ta fotografia nie trafita przeciez w nasze rece przypadkowo. Wie-
my, ze osoba pozujaca swojemu przysztemu mezowi, w koricu lat 60-tych, jest Hali-
na Przybylska (wkrétce Olejniczak). Wracajac do domu ze spaceru po Legach Debiti-
skich, staneta posrodku dzisiejszej ulicy Dolna Wilda - wéwczas raczej podrzednej
drodze. Budynek w glebi, przy ulicy Krzyzowej, stoi do dzisiaj, ale fachwerkowej
kamienicy u zbiegu Dolnej Wildy i $w. Jerzego juz od dawna nie ma, niektére topole
wycieto kilka lat temu, a w ubieglym roku runat mur wzdtuz ulicy (na terenie, ktéry




chronil, powstaja wta$nie nowe budynki urzedu skar-
bowego). Przetrwata tylko przydrozna kapliczka, a po
drugiej stronie ulicy budynek wildeckiej elektrowni.
Aleijego zamierzano wyburzy¢ wraz z poszerzeniem
jezdni o dwa dodatkowe pasy. Protesty mieszkanicéw
zniweczyly na szczeécie te plany - dzieki temu wta-
$nie tutaj przegladamy zebrane od mieszkancéw Wil-
dy fotografie'.

Tylko z pozoru wydaja sie one podobne do siebie i nie-
wiele méwigce. Weiaz musza przeciez budzié ciekawo$é,
bo jeszcze zyja ludzie, ktérzy zostali na nich uchwyce-
ni, a takze ci, ktérzy pamietajg 6wczesnych fotograféw,
uwiecznione rzeczy i miejsca. Nie brak im znaczenia
jednak nie tylko dlatego, ze sa wehikutem pamieci, ale
takze dlatego, ze za ich sprawg zmienia sie nasz stosu-
nek do tego, co przedstawione. Tym samym przesztosé
ijej odwzorowanie w postaci fotografii staje sie wazne
nie tylko teraz, ale i na przysztos¢.

Historia PRL ciggle wydaje sie nam na tyle bliska, ze nie
odczuwamy potrzeby jej zachowywania. Jednak wiele

informacji z tej pozornie niedawnej przesztosci ode-
szto juz by¢ moze bezpowrotnie w zapomnienie. Nie

tylko tych dotyczacych drobnych spraw, ale takze ta- Fragment wystawy zdje¢
kich, jak wiedza o kamienicy u zbiegu Dolnej Wildy i §w. Jerzego, o ktérej przed chwi- wildeckich neonow oraz

zrekonstruowana czesc neonu
la wspominali$my. Projekt ,Wilda w czasach PRL” miat by¢ odpowiedzig na te , eroz- .Kino Wilda” przed montazem
je” lokalnej pamieci. Fotografie bowiem od swojego pojawienia wspomagaly pamigé v ramach projekiu NeoWildars
]Q oka ]P Q * g ] g p ] p g yp Q SPOT. 2014.

i pomimo uptywu czasu oraz zachodzacych zmian utrzymywaty ja przy zyciu. I nie
jest to tylko cecha fotografii dokumentalnych, ale takze prywatnych zdje¢ wykony-
wanych w zupetnie innych celach, ktére mimowolnie dokumentuja przypadkowych
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przechodniéw, architektoniczng scenografie, plakaty i hasta propagandowe, pogode
czy nieuzywane od dawna przedmioty. Przechowywane w domowych archiwach, al-
bumachistarych pudetkach, byé moze od lat juz przez nikogo nieogladane, stanowia
jednak nie tylko cenne i interesujace zrédio wiedzy historyczne;.

W przypadku ,Wildy w czasach PRL’ zostaty wykorzystane w przedsiewzieciu spotecz-
nym, ktére zaktadato wspélne dziatanie na rzecz zachowania pamieci, udokumento-
wania dzielnicowej historii i pielegnowania lokalnej tozsamosci. Jednoczesnie jednak
6w projekt zakladat takze konfrontacje indywidualnej pamieci z historig dzielnicy kre-
owang przez historykéw w taki sposéb, aby podejmowane w tym celu dziatania (zbie-
ranie fotografii, ich interpretacje, dyskusje o nich, udostepnianie i upowszechnianie)
niosly ze soba mozliwosci wlaczenia sie mieszkanicéw Wildy w projekt o charakterze
publicznym. Chociaz kazdy z nas, angazujac sie w ,Wilde w czasach PRL’, miat zapew-
ne inne wyobrazenia o projekcie i wigzat z nim rézne nadzieje, to z perspektywy kilku
lat jego trwania mozna sprébowaé podkresli¢ jego najwazniejsze cechy.

Po pierwsze, od poczatku nasze przedsiewziecie miato wymiar spoleczny i wpisywalo
sie w ogdlne zmiany kulturowe, ktérych waznym aspektem jest demokratyzacja proce-
su wspéttworzenia kultury (m.in. poprzez przejmowanie przez obywateli niektérych
funkeji instytucji publicznych, np. digitalizacja obywatelska?). Czesto zwraca si¢ uwage
na to, ze fotografia wydaje sie atomizowacé $wiat tak, jakby sktadat sie z widokéw w nie-
skoficzenie wielkiej liczbie; ze nie pozwala zrozumieé rzeczywisto$ci, bowiem wiecej
skrywa niz pokazuje. Dla nas jednak zebrane zdjecia nie tyle miaty stworzy¢ catoscio-
wy obraz Wildy, co zaktywizowaé osoby czujace sie zwiazane z tg historyczna dzielnica
Poznania. Wiaczenie mieszkanicéw w tworzenie historii miato im uzmystowié, ze nie
tylko kultura, ale takze przesztos¢ nalezy do wszystkich. W takim razie jednak takze
wszyscy jesteémy odpowiedzialni za jej badanie i zachowywanie (public history). Mi-
mo ze ostatecznie historie pisze jedna osoba, to efekt jej pracy jest zawsze wypadkowsa
aktywnosci i inspiracji czerpanych od wielu innych ludzi. Wiedza o przesztoici moze
wiec mie¢ wymiar integrujacy i wspdélnotowy?. Budowanie zainteresowania historig
jest przeciez sposobem ogniskowana uwagi wokét wspdlnych wydarzen i miejsc. Tym




samym fotografie sg znakomitym medium zwiek-
szania zainteresowania wspdlna historia, poczucia
wspdlnoty, zakorzenienia w lokalnej spotecznosci,
co decyduje o ciagltosci spotecznej. Zachowywanie
pamieci staje sie w ten sposéb dziataniem na rzecz
dobra wspélnego, kumulowaniem kapitatu spotecz-
nego, niezbednego elementu funkcjonowania spote-
czenstwa obywatelskiego. A dzielenie sie fotografia-
mi najblizszej rodziny i historiami swoich bliskich
paradoksalnie jest znacznie tatwiejszg formg ak-
tywnosci spotecznej niz zabieranie glosu w otwar-
tych dyskusjach w kwestiach publicznych.

Po drugie, ,Wilda w czasach PRL’ poprzez upublicznienie archiwéw i ich opracowa-
nie nie tylko uzupetnia projekty instytucjonalne4, ale takze podnosi kwestie relacji po-
miedzy historia i pamiecig. Mimo ze jako mieszkaricy znamy Wilde z czasu Central-
nych Dozynek na Stadionie im. 22 Lipca czy oddawania do uzytku Trasy Hetmanskiej,
to nawet te wazne lokalnie wydarzenia rzadko znajdujg swoje miejsce w pisanej duza
literg Historii miasta, regionu czy kraju. Prywatne fotografie natomiast odzyskuja to
pomijane i wyparte oblicze historii. Ta z matej litery tworzy sie bowiem w interakeji
historykéw, mitosnikéw przesztosci, pasjonatéw i z pozoru zwyklych mieszkancéw.
,Niezwyktych” bo dysponujgcych domowymi archiwami w postaci zdje¢ i rodzinnych
historii®. W ten sposéb Historia staje sie wiedza, ktéra w centrum nie stawia proceséw,
zjawisk i cykléw, ale cztowieka. Staje sie wiedza dotyczaca konkretnych ludzi, zyjacych
w konkretnym miejscu, w okre$lonym kontekscie spotecznym i urbanistycznym, z ich
indywidualnym do$wiadczeniem i emocjami. W ten sposéb - jak zauwaza Piotr Filip-
kowski - historia podporzadkowuje sie zyciu, a nie zycie - historii®.

Po trzecie, realizacja projektu ,,Wilda w czasach PRL’ na pewno wptyneta nie tylko
na relacje miedzyludzkie, ale takze miedzyinstytucjonalne. Ich efektem staly sie
kolejne projekty dotyczace historii Wildy”. Staralismy sie zbudowaé wspdlnote nie

Rozproszona wystawa zdjec
Wildy w ramach projektu
,Ramy pamieci”; przedsionek
kosciota pw. Zmartwychwstania
Panskiego 2014.
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tylko poprzez odwotanie do kolektywnej wiedzy, ale
takze prébujac stwarzaé szanse na wzmacnianie wie-
zi, nie tylko tych miedzyludzkie, ale i tych nie-ludz-
kich (stosunek do miejsc, architektury itd.). Tym sa-
mym historia o tym, jak zmieniata si¢ Wilda, obejmuje
zaréwno ludzi, jak i przestrzen, budynki i rzeczy, ta-
czac sprawy na pozdr wazne z tymi na pierwszy rzut
oka btahymi. Prywatne fotografie nie pokazuja bo-
wiem tego, co sie chce utrwalié, tego, co maja zoba-
czy¢ inni, ale zwykla i niezwykta codzienno$¢. W ten
sposéb buduja §wiadomo$¢ zmian §wiadczacych o cig-
glosci, pomagajacich odbiorcom odnaleZ¢ sie w czasie
i przestrzeni. Tym samym historia tworzona przez lokalng wspdlnote odpowiada na
lokalne potrzeby, staje sie nie tylko ogélnodostepna, ale takze uzyteczna. Staje sie
historig lokalng, oddolng lub - jak sformutowata to wiele lat temu Ewa Domanska
- historig ratownicza?®.

W tym kontekscie nad wyraz pouczajacy wydaje sie projekt niegdysiejszego go-
$cia Fundacji SPOT. - Laszl6 Kirti'ego, ktéry w latach 2002-2010 w niewielkim we-
gierskim miasteczku niedaleko Budapesztu - Lajosmizse, realizowat projekt o po-
dobnym charakterze®. Jego efektem bylo nie tylko stworzenie preznie dziatajacego
stowarzyszenia, napisanie wizualnej historii miasta i jego okolic, zorganizowanie
kilkunastu wystaw, wydanie kilku albuméw, stworzenie lokalnej gazety, ale przede
wszystkim powotanie muzeum historii miasta w oparciu o archiwa prywatne. Zda-
niem Kirti'ego nic tak bowiem nie buduje wspdlnoty, jak namacalne dowody wspdl-
nego wysitku. Ufamy, ze takim dowodem stanie sie takze niniejsza ksigzka.

Wyktad dr Magdaleny
Mrugalskiej-Banaszak o historii
Wildy bedacy czesciag projektu
,Ramy pamieci” w ramach
dziatan ,Nowa Wspdlna Wilda”,
SPOT. 2014.




Poczatki projektu ,,Wilda w czasach
PRL” siegajag 2013 roku, gdy

dr Magdalena Mrugalska-Banaszak
wraz z Parafiag Rzymskokatolickg
pw. Zmartwychwstania Paniskiego
oraz Fundacjg SPOT. stworzyli
nieformalna inicjatywe skupiajaca
spotecznosc¢ internetowa
(Facebook-owy profil ,Wilda

w czasach PRL” posiada prawie
3.000 polubien) zainteresowana
historig Wildy utrwalong w postaci
fotografii. W ramach tej inicjatywy
regularnie organizowano zbieranie
fotografii z prywatnych archiwow,
prezentowano je na Facebooku
wraz z historycznym komentarzem
oraz w postaci wyktadow i wystaw.
W ramach projektu ,NeoWilda”
(2014) dofinansowanego przez
Wydziat Kultury Miasta Poznania
zaprezentowano w SPOT.

zdjecia wildeckich neonéw oraz
dokumentacje ze zbioréw Wydziatu
Architektury Miasta Poznania.

W ramach ,,Ram pamieci” (czesci
projektu ,,Nowa Wspodlna Wilda”
(2014) dofinansowanego przez
Fundusz Inicjatyw Obywatelskich),
oprocz zbierania zdjed, wyktadoéw
i dyskusji zaprezentowano
,rozproszong” po Wildzie
wystawe (obejmowata m.in.
ptywalnie na ul. Chwiatkowskiego,
McDonald’s na ul. Hetmanskiej,
przedsionek kosciota przy ul.
Pamiatkowej, zaktad introligatorski
przy ul. Wierzbiecice, liceum
ogolnoksztatcace przy ul. Klaudyny
Potockiej). W czasie wernisazu,
ktory przybrat forme spaceru

po Wildzie, wtasciciele zdjec

i depozytariusze prywatnych
historii stali sie ,kuratorami”
wystawy, ktérzy opowiadajac

o zdjeciach i rodzinnych
wydarzeniach szkicowali ,,inng”
historie Wildy. Najwieksza
prezentacja zebranych w ramach
projektu zdjec byta wystawa
zorganizowana w lutym 2016 roku
w kosciele pw. Zmartwychwstania
Panskiego, ktorej kuratorem byta
M. Mrugalska-Banaszak.

2

Pojecie ,digitalizacji obywatelskiej”
nawigzuje do zjawiska
,dziennikarstwa obywatelskiego”,
zob. A. Tarkowski, J. Hofmokl, M.
Wilkowski, Digitalizacja oddolna.
Partycypacyjny wymiar procesu
digitalizacji dziedzictwa, 2011,
http://nina.gov.pl/media/43941/
digitalizacja-oddolna.pdf (dostep
15.10.2016).

W przypadku naszego projektu
aktywnos¢ mieszkancow nie
ograniczata sie do upubliczniania
swoich archiwéw i wiedzy na
temat rodzinnych zdje¢, ale takze
na komentowania zebranego
materiatu na Facebook-owym
profilu, w czasie wyktadow,
wystaw i dyskusji poswieconych
historii Wildy.

O wspodtczesnym rozumieniu
L,archiwum”: Archiwum jako
projekt, K. Pijarski (red.), Fundacja
Archeologii Fotografii, Warszawa
2011.

Temu miato takze stuzyd¢
nagrywanie i upublicznianie
komentarzy oséb dysponujacych
zdjeciami (oral history): http://
www.urbandesignwilda.
pl/strona-glowna/
wystawa-nowa-wspolna-wilda-
nowa-wspolna-wilda.html (dostep
15.10.2016); zob. P. Filipkowski,
Oral history jako historia
podmiotowa [w:] Kolaboratorium.
Zmiana i wspotdziatanie,

M. Frackowiak, L. Olszewski,

M. Rosinska (red.), Fundacja SPOT,,
Poznan 2011, s. 229-235.

Tenze, Historia mowiona jako
historia ratownicza: doswiadczenie,
opowiesc, egzystencja, Teksty
Drugie 5/2014,s.17

M.in. gra miejska ,Wilda

wrze” zrealizowana w ramach
projektu ,Miejski Design Wilda”
(2015) dofinansowanego

przez Wydziat Kultury Urzedu
Miasta Poznania; zob. http://
www.urbandesignwilda.
pl/strona-glowna/
wildecka-gra-miejska-wilda-wrze-
miejski-deisgn-wilda.html (dostep
15.10.2016).

E. Domanska, Historia ratownicza,
Teksty Drugie 5/2014, s. 12-26.

L. Kurti, Zauroczenie obrazem.
Fotografia i budowanie

wspodlnot na Wegrzech, [w:]
Kolaboratorium..., s. 243-257;
tenze, Jak z obrazka. Wspdlnota

i upamietnienie na kartach
pocztowych, ttum. M. Klimowicz
[w:] Badania wizualne w dziataniu.
Antologia tekstow, M. Frackowiak,
K. Olechnicki, (red.) Bec Zmiana,
Warszawa 2011, s. 351-385.
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Ligmann 2.31; Janusz Marczewski 1.24; K. Matuszewski 3.11; Krzysztof Mrowinski 4.21; Wactaw Olejniczak
2.21,2.22,2.24,2.28, 2.36; Stefan Bolestaw Poradowski 2.29, 2.33-2.35; Eugeniusz Sommerfeld 3.5,
3.6,3.10, 4.29; Krzysztof Trybuta 3.8, 32.9; Jerzy Unierzyski1.27-1.30, 4.22-4 .26, 4.28, 4.32; Jozef
Wilczynski 4.4, 4.5, 4.17; Ryszard Wojcik 1.4, 1.26, 4.1, 4.16; Bogdan Zaremba 2.14, 2.17, 4.3,

DRUK: Graffiti BC

POZ dofinansowano ze $rodkéw
nan budzetowych Miasta Poznania



